WANDBILDER IM HAMBURGISCHEN RATHAUSSAALE

VON
A. WARBURG

ie Wandbilderreihe im grossen
Saale des Hamburgischen Rat-
hauses malre Professor Hugo
Vogel in einer kritischen Uber-
gangszeit des historischen Mo-
numentalstils.
Die malende Geschiches-
darstellung begann jene Stil-
E wandlung, die sich in der
schreibenden Historie anbahnte, mitzumschen: hier wie
dort suchte man, von der antiquarisch-politischen Einzel-
erzihlung zu ,grobziigig® typenprigender Uberschau
ganzer Kulturepochen fortzuschreiren. Der Kiinstler
und seine Auftraggeber wurden sich im Laufe der Jahre
dieser problematischen Sitnation mit steigender Deutlich-
keit bewusst und bemiihten sich nach Kriften, einen
Ausgleich zwischen alten und neuen Scilelementen zu
finden. Die hierbei heraustretende stoffliche und formale
Gegensitzlichkeit lisst den Sinn dieses Kampfes um den
§til deutlicher erkennen, wenn man die rechnologischen
und inhaltlichen Kontrasterscheinungen als organisch zu-
sammengehdrige Symprome derselben Geschmackskrisis
ansieht: die historische Figurenwelt verlangre noch
den umreissenden Stift, das Instrument der alten ex-
pressionistischen Nahkunst, die erzihlen will; der land-
schaftliche Hintergrund dagegen erforderte bereirs das
der impressionistischen Fernkunst eigene Werkzeug:
den die Farbenwerte flichenhaft aufrragenden Breic-
pinsel, der Milieustimmung schafft.

Durch gewandre Handhabung beider Ausdrucks-
mittel gelang nun dem Maler einstilistisches Ausgleichs-
erzeugnis, das denbestechenden Eindruck symphonischer
Zusammenwirkung zwischen Mensch und Landschaft
hervorruft. Die Unzulinglichkeir dieses Kompromiss-
versuches festzustellen, konnre selbstverstindlich nicht
die Aufgabe jener offiziellen Ausserungen sein, die
die Enchiillung im Juni unmittelbar begleiteten. Der
Ritus dffentlicher Siegerkrénung wurde damals wie iib-
lich mit Staatspreismedaille und ,,Eréffnung eines neuen
Geschichtsblattes* vollzogen, begleiter von einer wohl-
organisierten journalistischen Ruhmeskanonade; so
festlich erhdhte Temperatur erzeugre dann noch zu
Weihnachten einen weniger ephemeren Niederschlag,
der wissenschaftlich ernst zu nehmen ist; Richard Graul
komme in seinem Prachtwerke® der laudatorischen
Tendenz mit den Mitteln entwicklungsgeschichtlicher
Beobachrung so geschicke zu Hilfe, dass die allzu besinf-
tigenden Tone, die er der Trompete der Fama entlockr,
die Gegeniiusserung der trockenen Analyse eines proble-
matischen Versuches zur kunstwissenschaftlichen Plicht

* Richard Graul, die Wandgemilde des grossen Saales im
Hamburger Rathaus. Leipzig 1gog.

machen. Allein schon deshalb, damit nicht durch den
dusseren Nachdruck des HamburgischenErfolges der Ver-
zicht auf psychische Spannungssteigerung programma-
tischwerde fiir einen neuen historischen Monumenrtalstil.

Worin haben wir nun, den Bilderzyklus der finf
Kulturphasen Hamburgs betrachtend, im Sinne der Be-
wunderer des Meisters dennoch die Symptome forc-
schreitender monumentaler Stilbildung zu erkennen?
Doch wohl ver allem in derBeseitigung der vom Theater
her in die Malerei eingedrungenen Untugenden in
Mimik, Beiwerk und Hintergrund. An Stelle iiberlauter
Mirreilsamkeit im wesensfremden Stile romanisierenden
Parhos soll stille zusammengefasste Menschlichkeittreten,
deren héhere von innen heraus deudiche Charakrere
des anriquarisch getrenen eder sinnbildlich erklirenden
Aufpurzes entraten kinnen. Sie bediirfen auch niche
mehr zur Wesensbezeichnung der wechselnden, echres
Lokalkolorit vortiuschenden Kulisse; heimatliche Land-
schaftsmotive umspannen mit einheitlichem Horizont die
fiinffache Symbolisierung bodenstindigen Geschehens.
In der Idee und Ausfithrung dieser Hintergrundsbehand-
lungliegt ohne Zweifel an sich eine positive kiinstlerische
Errungenschaft; sie entspricht durch einen gefillig
pastreurisierten Impressionismus den dekorativen Forde-
rungen grossriumiger Wandkunst und erfille zugleich
den Rathaussaal mit einer blaugranen Luftstimmung, die
die seelische Ausdruckslosigkeit der Milieubewohner
als stilgemisse Folge niedersichsischer Nebelatmosphire
dem Auge plausibel machr. Man genoss die Ruhe des
Ganzen um so dankbarer, als man die unruhige Didak-
tik Diisseldorfer Historien nicht mit Unrecht befiirchrer
hatte. Landschaft und Figuren aber-hatten sich jetzt,
nachdem der Maler sich von ,,Diisseldorfer Velleititen*
in Paris ,gereinigt* hatre, die besten Monumental-
manieren angeeignet,

Das erste Bild, eine unbevdélkerte Urlandschaft, ver-
sprach noch — was nachher niche erfiillt wurde — eine
umstilisierende Durchgeistigung des dekorativ Land-
schaftlichen. Man mochte auch die graue Herbststim-
mung — nach dem erklirenden Programm desKiinstlers
selbst — sich gefallen lassen als eben nicht gerade tief-
sinniges Symbol der grauen Vorzeit. Im zweiren Bilde
der Vorzeit musste dann zuerst die Grenze dekorativen
Begabungsgebietes liberschritten werden. Die seelische
Neutralitdc des Figiirlichen auf dem ,,vorgeschichtlichen
Zeitalter®, zunichst nicht gerade verlerzend; Puvis
de Chavannes hatte nichtumsonst den Sprachschatz offi-
zieller Monumentalitit um die Wirkungsakzente stillen
in sich gesammelten Menschentums bereichert; von
seiner Errungenschaft profitieren die Gestalten Vogels
zunichst negativ, insofern sie lebhafres Gestikulieren
unterlassen; aber wihrend bei dem Franzosen die dusser-
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liche Ruhe sich mitteilt wie gebildete Selbstbeherrschung
mitfiihlender Menschen, beruhigt die Fischersleute auf
dem Vorzeitgemilde die Passivitdt seelisch unbeteiligter
Modelle; selbst die Bootschieber, auch wenn man sie
nicht gerade an Feuerbach misst, scheinen dem Still-
leben ihrer routiniert gezeichneten Muskelpartien keine
aktive Energie einzuflossen. Immerhin kann man sich mit
dem gefillig angeordneten und akademisch gut durch-
gebildeten Gruppenbild noch dadurch abfinden, dass man
den gedriickten Charakter der Bevdlkerung als typischen
Gemiitszustand primitiver Menschen nachempfinder, wie
sie dem Erwachen der Kultur entgegendimmern.
Leere und Schweigen sind jedoch bei dem Mittel-
bilde — den Anfingen der christlichen Kulrur — nicht
mehr als stimmungsbildende Fakroren zu gebrauchen;
hier musste einmal lapidar gesprochen werden. Die
Komposition war urspriinglich durch die obere Hilfte
des Portals in zwei Szenen zerlegt; links ein Gaugraf
mit Reitergefolge, rechts der Bischof, die Heiden-
bekehrung durch die Taufe vollziehend. Dem Wunsch
des Kiinstlers nach einer einheitlichen Fliche entsprach
man spiter verstindigerweise durch Entfernung der
trennenden und driickenden oberen Portalhilfre. Die
dadurch entstandene Liicke fiillce der Maler aus durch
eine Prozession weissgekleideter Triger des ,,goldenen
Schreins mit den Reliquien des heiligen Petrus (Graul).
Im lerzren Augenblick nderte sich der Hauptake wesent-
lich: der Tiufling wurde dem Bischof entrissen, so dass
dessen im wesentlichen beibehaltene Taufhandlungs-
mimik zu einer inhaltsleeren rhetorischen Geste ver-
kiimmert; er soll jetzt predigen iiber den freigewor-
denen Raum hinweg zu einer im Sumpfe stehenden
Ansammlungvon Frauenund Mannern. Diesehéchstauf-
fillige Verflachung der Hauptaktion begriindet Graul da-
mit, dass die Taufe ein ,,allgemach etwas banaler Vorwurf
volkstiimlicher Historienmalerei geworden sei, dem die
hiufige Wiederholung viel von seiner Weihe genommen
habet. Verbrauchte Stoffe mag der Dekorateur fiirch-
ten, nicht ein bildender Kiinstler, vorausgesetzt, dass fiir
ihn die Umschépfung eines iiberlieferten Stoffes nur der
sussere Anlass innersten Gestaltungstriebes ist, der nach
gesteigertem Ausdruck ringt. Das eklektische Tempe-
rament Vogelsbewahrtihn freilichvor solchemWettkampf
um den héheren und intensiveren Audruck; es neigt im
Gegenteil dazu, Wasser in den Wein der Lehrmeister
zu giessen und die Art dieses Verdiinnungsprozesses,
lisst sich gerade hier deurlich beobachren, wo ein be-
stimmtes Bild von Puvis de Chavannes vorbildlich ein-
gewirkt hat: die Begegnung der kleinen Genoveva mit
dem heiligen Germain im Panthéon in Paris; beide Wand-
bilder behandelni das Motiv eines Bischofsheiligen, wie
er zwischen andichtigen Menschengruppen eine feier-
liche Einzelhandlung vollzieht; durch des Heiligen Hand-
auflegung scheint bei dem franzésischen Meister das
religiose Fluidum auf das Kind und seine Gemeinschaft
iiberzugehen, die in starker Ergriffenheit verstummen.
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Die Stille, die sie umfingt, ist eben nur das dussere
Symptom eines konkreten religidsen Erlebnisses und auf
dem Willen und der Fihigkeit zur Nacherfahrung so
selbstvergessener Andache beruht die dauernd packende
Eindruckskraft jener ,stimmungsvollen Harmonie!; sie
aber allein um ihres dusseren dsthetischen Reizes willen
verwerten und dabei zugleich vor sinnfilliger Verkorpe-
rung zuriickweichen, weil man sich der Grundbedingung
personlichen Nacherlebens nicht gewachsen fiihlt, be-
wirkt eben, dass die ergreifenden Ausdruckswerte inner-
licher Kulrur zu leeren Anstandsregeln fiir dienstthuende
Kunstwerke verblassen. Fiir die Ausserlichkeit des
Schaffensprozesses ist ferner die unfreiwillige Akzent-
verschiebung symptomatisch, die jene Ausdrucksscheu
bewirkte: da der Bischof nicht mehr durch seine
Taufhandlung die Aufmerksamkeit nach rechts lenkt,
wird der sussere Bildmitrelpunkt mit der Prozession,
als deren Fiihrer nunmehr der Bischof erscheint, auch
fiir den Haupteindruck bestimmend und der unbe-
fangene Zuschauer erblicke jetzt als Symbolum des
Eincrites christlicher Kultur, des ,,wichtigsten Wende-
punkres in der Geschichte der heimatlichen Scholle:
die Einfiihrung des Reliquienkultes unter dem Schutze
der weltlichen Macht.

Der goldene Schimmer des Reliquienschreines, der
iiber dem Hamburgischen Staatswappen des Portales im
architekronischen und illustrativen Zentralpunkte des
Ganzen aufsteigt, verrit dem nachdenklicheren Ge-
schichrsfreund, dass es nur eine Scheinemanzipation
vom antiquarischen Historienstil bedeuter, wenn man
die sinnvollen Realien der Geschichre artistischen
Zwecken unterwirft; liturgische Gewandung und Gerit-
schaften sind eben ihrer wesentlicheren Qualitit nach
nicht Farbenvaleurs und Linienkadenzen. Wer sich
weiter vergegenwirtigt, dass an dieser Stelle einst Carl
Gehres den Sieg der Reformation schildern sollte, dem
wird die Uberwindung der ,unruhigen Redseligkeit* des
Religionsgesprichs ein teuer erkaufter Sieg der Arelier-
feinheir tber das historisch Charakrervolle erscheinen.

Die entscheidende Wendung der Stilkrisis musste,
wie die Abbildungen bei Graul verfolgen lassen, beim
dritren Wandgemalde eintreten. Im ,alten Hamburg*
mussten jetzt entweder Kostiimfigur oder Volksseele
zum herrschenden Stilprinzip der Typenbildung werden.
Der wohlfeile Versuch, hanseatisches Milieu durch ein
Nebeneinander von modernen Fischerdorfrealismen
und mirtelalterlicher Trachtenkunde zu versinnbild-
lichen, fiihrre — freilich erst nachdem das Kompro-
missprodukt an der Riesenwand ausgefiihre, seine
Lebensunfihigkeit eingestanden — zur Peripetie. Die
Volksseele siegte; mit starken Verlusten, die jedoch
nicht zu beklagen sind: nur vergrosserungsunwiirdige
Skizzenbuchplatitiiden fielen, Ihr Wegfall kann indes
den Uberlebenden noch nicht zu der erforderlichen
inneren Grésse verhelfen, Zwei Minnergruppen in der
Ecke links markieren den Wagemut hanseatischer Kauf-




mannsenergie: ein alter langberockrer Herr sucht sich
von ein paar gleichgiiltigen Warerkantlern umgeben,
mit einer Seemannstype iiber den Inhalt eines Blattes zu
verstindigen, wihrend fiinf andere Leute hinter ihnen
durch zwei Kisten und drei Sicke die Ladefihigkeit
eines unméglichen Segelfahrzeuges gefihrden. Andere
Schiffe, im Baustile zwischen Mittelalter und Neuzeit
unsicher schwankend, dekorieren einenStrandhafen, den
ein graublau schimmernde Stadtvedute umrahme. Es ist
klar, warum Personalverminderang hier nicht wie or-
ganische Auslese der Passenderen fiir monumentale
Existenz wirkte; den Kiinstler dringte es nicht aus
innerster Schaffensnot zur Typenvereinfachung. Keine
quilende Uberfiille seelischer Einzelerlebnisse zwang
ihn aus elementarer Notwendigkeit zu genialer Synthese,
die allein den Geschipfen der Phanrasie die ungewollr
iiberzeugende Symbolik idealer Humanicit einzuhauchen
vermag. Daher musste jenes auf dem vierren Bilde vor-
genommene Experiment, eine kulturgeschichtliche
Epoche ohne die konventionellen Belebungsmirrel der
Tracht und der Gebirde zu schildern, nur eine Art
lebensgross gemimter Heimatskunde hervorbringen,
deren Gehalt im Rahmen anspruchsloser Buchillustration
sein kongenialeres Format finde. Und trotzdem bedurfte
es erst noch — auf dem heure verschwundenen fiinfren
Bilde — jenes Massenversuchs, die in héheren Monumen-
talkreisen tiblichen Formen abzustreifen, ehe man boden-
H’ stindlerischeri Niichternheir das Privilegium monumen-
talen Auftretens aberkannte zu gunsten eines menschen-
freien Panoramas; denn unrter diesem ruhr eine bereits
véllig ausgefiihrre Apotheose modernen Volkslebens:
Stidwesterminner, flaggenhissende Matrosen, mirt einer
erschiitternd monumentalinfreienVierlinderin im Mitrel-
punke und Vordergrunde, kurz, das ganze Schlussbild-
gewimmel eines Lokalstiickes in St. Pauli durfre erst das
vom Kiinstler kritiklos verliehene Privilegium monu-
mentalen Auftretens Gffentlich mibbrauchen, ehe es im
heimatlichen Strome den siihnenden Opfertod fand.
Diese ganze fartale Stilkrisis, die der Maler durch-
machte, war subjektiv heilsam und objekriv respekrabel,
soweit der Kiinstler und seine Freunde jene Zeugen
dafiir diskret verschwinden lassen, dass der Kiinstler
selbst am Ende einer langen Schaffensperiode einer
so genrehafren Banalitit den unverantwortlichen Ver-
such gestarrete, sich zu monumentaler Grisse aufzu-
blasen. Graul prisentiert dagegen jene verflossenen
Beweisstiicke mangelnder kiinstlerischer Selbstkritik im
grosstméglichen Formate, ohne diese Leistungen ge-
biihrend zu distanzieren. Der Kiinstler selbst verdeckte
ja seinen Riickzug als charakterbildender Epiker durch
einen Vorstoss des landschaftlichen Stimmungsdekora-
teurs; das floce hingesetzte Hafenstiick, das die men-
schen- und bewegungerzeugende Schopferkraft auf
gar keine Probe mehr stellte, interessierc stofflich und,
indem es die inhaltliche Leere des Ganzen durch einen
breirenStromschillerndenElbwassersausgleiche, tiuschres

dariiber weg, dass die Einzelbestandreile deskiinstlerischen
Erlebnisses den Lduterungsprozess stilisieren der Um-
schmelzung zu héherer Einheit nichr erfahren haben.

Vogels historischer Monumentalstil spricht also das
entscheidend zusammenfassende Schlusswort unter Ver-
zicht auf das eigentlichste und héchste Ausdrucksmictel
der Historie, des beseelten Menschentums. Landschaft-
liche Stimmungswerte lenken zugleich von der ener-
getischen Unzulinglichkeit der noch vorhandenen Fi-
gurenwelr der Hauptbilderwand so erfolgreich ab, dass
der visuell einschmeichelnd beruhigte Beschauer sich
niche erst durch die Frage stért, ob denn diese Gemilde-
suite das ihrem pompéisen Format entsprechende Mi-
nimalquantum sinnfilliger Aufklirungsenergie mirceile.

Wer das Amt reprisentativer Geschichtsverkiin-
dung &ffentlich tibernimmr, verpflichrer sich dazu, als
soziales Erinnerungsorgan zu funkrionieren, das zu-
riickschauender Selbsterkenntnis zur Besinnung auf die
wesentlichen Entwicklungsmomente verhelfensoll; wenn
nun aber jenes Riesentryptichon von Strandidyll, religi-
gsem Zeremonialakt und Landungsplarz die Quintessenz
HamburgischerKulturbewegungausreichend versinnbild-
licht, so ist eben den Hamburgern und ihrem berufenen
Organ im Augenblick héchster Gedichtnisanspannung
nichrs aufregend Grosses, nicht einmal menschlich We-
sentliches eingefallen, das zu so monumentalem Vor-
trage berechtigte. Diese Unbedeutsamkeit verspiirt
Graul offenbar nicht; er preist den Wandschmuck als
ngewaltiges Epos®, als ein ,hohes Lied auf die Kultur
im Elbstromlande®, das eine ,enthusiastische Emp-
findung fiir die Grésse Hamburgs® erweckr.

Hamburg scheint die festlich optimistische Beurrei-
lung dieses problematischen Ausgleichsversuches zu
teilen; Heliograviiren, die ohne die dekorativ verdienst-
liche Farbenwirkung nur auf den fragwiirdigen panto-
mimischen Aufklirungswert der Sraffage reduzierr sind,
schmiicken bereits Hamburgs Gymnasien; hoffentlich
verhindert es die Finanzlage, den Ruhm der Rathaus-
bilder derartig in sraatliche Regie zu nehmen, dass man
noch andere weitere Kreise der werdenden Jugend
mit pseudomonumentalen Surrogaten wirklich gross-
gesinnter Vergangenheitskunde versorgt. Die Scheu vor
falschem Enthusiasmus ist ja als Reaktion gegen die
friihere Geschichtsrhetorik eine verstindliche Zeic-
erscheinung; aber solche Dyspepsien gehen voriber;
Goethes Zeit erwartete noch, dass Kunstwerke: ,auf-
regen und nutzen®. Solche Zeiten diirfren wieder-
kommen. ,,Von der Aufregung zur Anregung* miisste
dann in dem ungeschriebenen Buche von den Seelen-
moden im zwanzigsten Jahrhunderr, jenes Kapirel lauren,
das den Einfluss des ermiideten Arbeitsmenschen auf
die kiinstlerische Kultur behandelt. Hamburgs Rathaus-
wandschmuck wiirde dann ein belehrendes Objekt ab-
geben fiir die Sozialpsychologie einer Epoche, die schon
froh war, ,,Schlimmeres zu verhiiten®, wo sie kategorisch
das Hochste hitren fordern miissen.
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